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ХУДОЖЕСТВЕННАЯ КИНЕМДТОГРАФИЯ В РОССИИ
1907-1914 годы

В конце 1957 года в Центральном Доме кино была проведена
научная сессия, посвященная 50-летию отечественного кинопро-
и.зводства. (азалось, произошло чудо, ксгда в пре3идиуме появи-

лись живые свидетели рождения кинематографа: известная рус-
скаЯ <(кинOзвезда>> Мария Матвеевна Горичева, видный артист h

hинорежиссер й"u" Ё"кооаеuич Перестиани' актрисы Вера Ге-

оргиЪвна О,рлова, Ч.рu Леонидо,вна_ Юренева, худо,ж,ник-декоратор
и реж,иOсер Бориg дjександровиЧ Михи,н. Мол,одость св,ою 9ти лю-

ди отдали служению только что роди,вtшему,ся ,но_вомY и,скусстtsу,

которое праздновало в Н2ilцц дни свой п,олуtsековой ю,билей,

пятьдесят лет - срок небольшой. он несоизмерим с тысячелет-
,ней и,сторией театра. Детище техническсго прогрес,са 

-ки,неIчIаТо-
граф рос, *ак .*urоч"rй богаrrрь, не по дням, а п,о ча,сам, Уже в

дореволюционные годы его называли <<великим немым>>; на нашерi

памяти он,стал гово]ряЩИМ, цЕет,ным,,широко9кра,нны,м,
каким был пr,п.йu"ограф пятьдесят лет тому назад? Многие

поколения советских зрителерi знали об этом ло недавнего времени

J,ишь понаслышке. Подготовленные Госфильмофондом в содрУ-

жестве с L{ентральной сryдией телевидония передачи о первых

шагаХ искусстВа кинО вызвалИ живой отклиК зрителей. Было полу-
qено неlчIало писем. в каждом из них содержалось пожелание -
шире пропагаНдироваТь исторИю отечественного K}IH6. Госфильмо-
qlоЙЛ провеЛ ряД лекций-ЦросмотроВ О возIIикновении художест-

венной кинемjТографиИ в РоссиИ. АулитОрия была самой рлазлич-

ной: театральньrе'раЬотники (ЩентраЛIlНЫй Дом 1кт9ра вто), ЛИ-

;р;rЪr"'(лu""пй;д;;;' до* писателя им. в. в. маяковского),
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рабочие (flвореЧ _культуРы автозаВOда им. И. д. Лнхачева), мас-совый зритель (московский кинотеатр повторного фильма).'Где бЫ НИ демОнстрироВалисЬ *upr"noi5af;;;;.f, ;;ъ""сти, по-всю{у онк смотрелись с завидным вннманнем.
лекции-просмотры еще раз подтверд ил,и, что фильмы дорево-люционной поры - не окаменевшая древность, а живые страницыисториИ столЬ лорогоЙ каждомУ отечестВенной кинематоiрафии.однако страницы эти' относящиеся ко времени, когда истории ки-

Н,о K2lK науки еще не СУЩоств,ОВ2ЛО, qпа,бо из\лчены ны,нешними ки-Еiоведамtl. В них много еще белых пятен. Отбросить устаревшиеоценки' основательнО изучитЬ прошл,ое русскогО кинО - Паiр,уgац-
Ч'еСКая ЗаДа,ча наlшего кино,вед,gн,ия.

в Госфильмофонд нередко приезжают зарубежные гости. ИхвIlимание привлекает не только советская, но и русская дорево-люционная кинематография. они хотят знать, какоh путь прошло
русское кино' какие перспективы открывает для развития кино-искусства социалистическое общество.
. Не так давно__в Госфильмофонде побывал французский киноведr\нрИ Ланглуа._ýРосМотреВ бильМ uЦiрЬ Ивiн ЁlЁ"пi.""" Гроз-
ный> с Ф. И. Шаляпиным в заглавной- роли, он экспансивно во-скликнУл: <Как мы еще мало 3.наем русскую кинематографию!..>
Этот возглас, к сожалению, могли бьi 

'повт"рй 
;;;;rоро,. нашикиноработники. Еще жива, в сущнОсти, <<пРолеткулЬтовская>> идей-ка, будто строиТельство молодЪй советской n"Heruro.pu6"" 

"uu"-налось на пустом месте. Виновато в этом главным образом наше
I{.иноведение. Не слишком ли долго относим мы дореволюционноекиноискусство к разряду <забытых лент>?

да, русское кино рождалось в годы, которые были названыМ. Горьким <<поЗорныМ десятилетием>>; оно испытало немалое влия-ние декаданса. Но было бы неверно видеть в нем лишь сплошнойпо,тOк маразма и разложеlния. (и,ноискусстtsо Рос,сии i"ur-ro " про-грессивные тенденции. Для его лучших фильмов всегда была iu-рактерна демоцратическая направленность, реализм.игровое кино В России возникло на 10-12 лет позднее, чемво ФраНциlт, АнГлии, СоединеннЫх Штатаr_ДЙБрИ;;. ^ij*r*o 
ужев предвоенные- годы русская пY-"чllография прошпu^короткий,но интенсивный путь развития. К lgl4 году по своему художест-венномУ уровню она догнала наиболее развитые кинеrаiоiрафиимира. Своим национальнып{ своеобраrй., русское кино внеслозначительнyю л.9пту в мировую кинокультуру

цель данной сiатьи проследить лишь некоторые особенности
тлт9"д.нци" развития русского киноискусства периода l907-l9l4 годов.
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ПЕРВЫЕ ШАГИ. Начало ХХ веп<а. В Петербурге, Моспсве, Киеве
и других городах России открываIотся первые кинотеатры с при_
чудливыми названиями: <<Тауматограф>>, <Электробиоскоп>, <Ил-
Jtюзион>. ( тому времени сотрудник Нижегородскнх и Одесскltх
<<Новостей>> Максим Горький yх(е описал в газетах свои впеЧаТЛе-
ния от демонстрации фильмов Люмьера. <Этому изобретению, -
:/тверждал он, - ввиду его поDажающей оDигинальности, можно
безо]ши,бOчно предречъ широкое распрострзlн€ние>>*.

кинематOграф распространялся со сказочной быстрогой. Вна-
чале поражало само кинематографическое зрелище --, <жI,:вая фо-
тография>. Зрителлr в ужасе шарахались от надвигающегося экс-
пресса и наивно верили в чуд€сные превращения героев. Посети-
тели ярмарок валом валили. чтобы погла3еть, как ока3ался поли-
тым поливальщик, а позднее на забавные приключения курицы с
золотым" gftцдми. Это был аттракционный пgриод в развитии ки-
-нематограф.а.

До l907 Года киноленты доставлялисЬ иЗ Парижа. Монополи-
стами бьiли братья Пате. они же первыми производили съемки в

России. в 1907 гоДу русские предприниматели д. о. Щранков и

А. А. Ханжонков, дО тсго занимаiВшиеся прокатом и,ностранных
картин, делают попыткy начать собственное производство <сине-
матографических лент>>. Однако лишь только в следующем году
их yсилия дают резyльтаты. Рядом с заносчивым гальским петухом
марки братьев Пат,е на э,кранах пOявляIOтIся два дерущихся павли-
на ___т{lргов&я марка А. Дрзнкова и вздыбленныil KoI_{b с крыльями
а.нгела--lПегас- эм,блема А. Ханжонкова.

В отличие 0т многих зар\.,-бежных кинематографий (Франшия,
Анiлия, США) русское кинопроиЗводство, возникн,}Iв позже других,
мин,ов&л,Iо аттракционный период. Это малоисследован,нсе обстоя-
тельство бесспорно отразилось на своеобразиi. первых художесг-
венных фильмов в России. Их произRодство началось в тот момеНТ.
жогда русские зрители успели остыть от первых восторгов аттрак_
rri{онного периода. Сам факт <(живой фотографии>> уже пёросlдл
Волнова'I'ь посетителей кинотеатроR. Кинодеятели вынуждены былi,l
искать нехоженые путI{. Значение успеха докуМентальной Ленты
братьев Пате <<fiонские казаки>> ( 1907) первыми сумели оценить
русские предприниматели Ханжонков и Дранков. Они увидели
болышую перспективность фильмов, поставлен,ных на материале
русскоЙ деЙствительности.

Первые игровые картины из русской жизни были созданы оте_

чественным киноп роизводством.
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из них сохранились три: <ffрама в таборе полмосковчых цы-ган>>, <<Стенька Разин>> (<iПонизовая 
"олоп"цuui ;';Ь;uдобu Кре-чинского>>. Все они были сняты и увидели экран в l908 году. ЛишьчереЗ год пояВил_илс_ьл игровые <русские>> ленты иfiостранпоri бир*1<Ухарь-купец>>, l909, братьев пir.; uДрама ; ййй;;'igоg, фир-мы <<Глория>>).

Несомненный интерес для киноведов представляет недавно об-наруженная В Госфильмофонде среди старых неопознанных лент<<{рама в таборе подмосковных цыган>>.(артинУ выпустИл ТоргОвый доМ <<А. ХаНжонков и ко>>. (ино,
ателье у фирмы в то время еще не существоваJIо, и фильм цели-ком был снят на Ha',ype. Вместо актеров перед rrбъектйвом играли
rtодлинные цыгане из табора, расположившегося в Кунцggg под
1vlocKBoli. Лента длиной в l00 метров вмесТила и роковую любовь,
и трагедию ревности, и о|кровавлен.ный кинжаЛ в заклЮЧИТ'еЛЬНlо'il{
кадре. Все в этом флtльме, казалось, предвещает бУдущ"Прu.ц*.,
сенсационноli мелодрамы. Но не этим интересна картина. В Heri
угадывается стремление начинающего русского кинопроизводства
быть не похожим на зарубежных Конкурентов. Ханжоппо" проти-
tsопоставил давно примелькавшимся сюжетам иностранных картиi-lэкзотикv цыганского табора из Подмосковья. Убогие кибиiки...
Живоtlисные одежды... Таборная суета.

Еще более характерным для начала русской кинематографии
был фильм <<По,низовая вольница> (<,CTeHiKa рази";i; ; ко'ором
ч,же неМало написано. OTl появился на экранах в октябре 1908'го-
да. Многие историки кино считают его первым русским игро-выМ фильмоМ. НО этО не совсеМ так. <fipaMa в TiOop" подмос-
Iiовных цыган> была закончена раньше <стеньки Разиъаrr. Лишьс выпусц_ом картины в прокат ffpaHKoB сумел на два месяца опе-
редить Ханжонкова, и все же ни тот, ни другой qильм не был
Ilервым в истории русского кино. По свеДениям Вен. Вишневского,
еще В августе 1907 года демонстрировалась лента под названием
<Сцена из боярСк_ой жиЗни>>. СнЯтая А. fiранковыI\,l на подмостках
летнего TeaTlPa ..Эденr, в Петербурге, она предста,,вляла собой ма-
лоудачную лопытку зафиксировать на пленке отрывок из театраль-
ного сп,екта;кля трагедии А. С. Пушкина <<Бори,с ГrОЩ}НОвrr. Гiо-ви-
димому, это и был первый русский фильм. К сожалению, он не со-
хранилсrI.

Московское киноIIроизводство впервые громко заявило о себе
фильмом <<Песнь про купца Калашникова>>. По свидетельству од-
них источников, картина увидела экран в феврале 1908 года, по
rlастойчивым утверждениям других - в марте tъоg года. В оценке
фильма расхоiкдений не было: по общему признанию экранизация
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IIоэмы М. Ю. Лермонтова удалась. Фильм разошелся в рекордноI\d
по тому времени количестве экземпляров, положив наrчало уiспеха]ч,
А. Ханжонкова. Было продано l00 копий. К сожалению, ни одна
ttз ,них не ложила до наших дней. Не дошел до нас и спекуля-
тивный <Купец Калашников> ( 1909) А. Дранкова, созданный в по-
рядке конкуренщии и с целью срыва московской постановки. Так,
буквально с первых шагов, конкурентная борьба стала неотъемле-
мой чертой русского дореволюционного кинопроизводст,ва.

I{аиболее склонным к саморекламе был петербургский фо-
тограф и коммерсант А. О. ffранков. Свой первый <<большой>>

rРильм <<Понизовyю вольниtцу> он объявил <<эролi в исторI,{и рус-
ского крIнематографического театра>. Заверения [ранкова оказа-
JIись l{астlолько yбедительными, ,что его iкартrинд к8здлась едва ли,не
сirмой знаменитой в истории кино. Однакtl хyдOжественное и исто-
рическое зFIаLIение <<CTeHbKlr Разина>> было гораздо скромнее. По-
ставил KapTpIHv небольшой театральный актер и режиссер В. Ро-
I\,!ашков по <сценариусу>> В. Гончарова. Съемки производил сам
Д.ранков. В массовых сценах снимались артисты Петербургского
народного дома. В роли Степана Разина выстyпал актер Е. Пет-
ров-Краевский. Заметный интерес представляла лишь увертюра
к фильму, написанная композитором М. Ипполитовым-Ивановым,
тогдашниi\{ директором Д4осковской консерватории.

Иллюстрируя народную песню <<Из-за острова Hi] стрежень>>,
Zrвторы использовали самые примитивные кинематографические
средства. Съемка производилась с одной точI{и. Преобладали
дальние общлtе планы. Актеры, изображающие разбойников, слу-
)t(или своеобразным фоном для выдвинутых вперед Стеньки Рази-
IIа и персидсь:ой княжны. Все энергично жестикулировали, суети_
лись. Хотя картинy и снимали на натуре, мизансцены в ней были
построены. iKaK в театре, фронтально. В цепоNI картина напо-
минала,неiпритязательный "пубок. Шир,ок,овещательная реклама
.<Стеньки Разина>> была рассчитана на доверчивого зрителя
t9OB года. Она преследовала коммерческие цели. Однако и в Heit
содержалось одно .пюбопытное для историка кино свидетельство.
/IpaHKoB определил свой фильм, как произведе,ние, где ру_с_ский
кинематограф впервые <<вступает на национальную почву>>. И ес_

ЛиДажесДеЛаТЬскиДКУFiаэТопр€lrзgлцЧение'саМоСТреМЛение
оlкрыть <<русскую тему>> было знаменательно. Хуложественно
11римитивная экранизация народной песни не осталась случайным
эпизодом в истории кино. За короткий срок гадкому утенку до-
велосЬ вырастИ в прекрасногО лебеля, и тYТ мы подходим к одной
из важнейших особенностей русского дореволюционного кино.
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СВОЕ ЛИЦО. Кинематограф в России с первых же шагов ут-
верждался как самобытное национальное искyсство. До его воз-
никновения на русских экранах побывало множество и,ностранных
{lильмов: всевозможные феерии, детективы, комические и мело-
драмы. Позднее усиленно рекламировалось искусство Асты Ниль-
сен, Макса Линдера, красавицы Кири-Майя, <<волшебной ба-
лерины>> Сахарет. Были среди прокатных фильмов и хорсtшие при-
меры и дурные соблазны. Казалось, что хотя бы на первых порах
на pyccкollvt кинопроизводстве должна была сказаться под.ража-
тельность зарубежным образцам. Но этого не случилось. Больше
того, сам русский репертуар возник скорее как реакция на засилие
LIностранных фильмов.

К l908 году кинематография Европы и Америки переживала
так Irазываемый кризис сюжетов. Кинопрограммы. рассчитанные
на <<никель-одеоны>>'" и ярмарочные балаганы, примелькались зри-
телю. Залы кинотеатров катастрофически пустели. И пока зару-
бежные кинофирмы были занятьi лихорадочными поисками обнов-
ле}Iных сюжетов, нарождающийся русский кинематограф уверен-
но создавал свой кинорепертуар.В поисках русской темы пионеры
кинематографа обратились к народным п,есням, а также к произ-
ведениям А. Пушкина и Ф. Досто€вскоrгю, М. Лермонт|о,ва и Л. Тол-
стого, Fl. Некрасова и А, Чехова.

В начале 1959 года среди старых неопознанных лент в Гос-
фильмофонд.е были обЙаружены кадры из фильма <<Свадьба Кре-
чинского>> (по А. Сухово-Кобылину), который многие десятилетия
считался несохранившимся.

Картина была выпущена на экран lб ноября 1908 года, месяц
спyстя после <<Стеньки Разина>> (<<Понизовая вольница>). Первона-
чально <<Свадьба |(реr,.:тнского>> насчитывала около l2iэ метров.
Наtlденная в Госфильмофонде копия некомплектна. Сохранилось
два небольших фрагмента. Длина их не превышает 30 пrетров. Но
II этот коротенький фильм многое может сказать историку кино.

Фильм <<Свадьба Кречинского> представляе1, интерес как один
из самых ранних опытов экранизации в доревслюционном кино.
Историческая ценность картины определяется I/частием в ней вы-

дающегося актера Владимира НиколаеЕича Давыдоrва.
Искчсство В. Н. [авыдова придает картине l908 года особое

очар,ование. Е,го участие в <<Свадь,Sе КречиЕского> з,н?м,е,нзтельно
еще и тем. что он первым среди актеров русского театра обра-
1,ился к кинематографу.

12I.
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_ -ts. Н. Давыдов сI]имался в Ряде дореволюlционlных фильмов -<<Глаза баядерки> ( l9l4), <<Ко,гда сердце должно ззмолч8ть>>
{1914), <<Во имя прошлого>> (1916) и ДР.Эти фильмы, к сожале-
нIIю, не сохранились, и облик актера таким, каким он был в жиз-
HpI, оста,пся запечатJIенным лишь в небольшой хроникальной леIl-
те <<fiавыдов нз д;lqg12.

<<Свадьба Кречинского>> расширяет наши представления о
Et. Н. Давыдове-актере, показывая его в роли. облачснный в ко-
c,l юм Ивана Антоновича Расплюева, знаменитыЙ артист Алексан-
дринсI(ого театра впервые предстал перед объективом киноаппа-
рата. Съемки производились в <(синематографическом ателье>
А. fipaHдoBa (в собственной его квартире). Об этом свидетельст-
в},ет заглавный титр фильма. В нижнем правом углу кадра мы на-
ходим традиционную надпись: А. ffpaHKoB С. П. Б.

Пять десятилетий томy назад в маленьком ателье был ра-
зыгран по мизаIjсцеLIам Александринского театра эпизод из второ-
1,o акта одноименноti комедии А. Сухово-Кобылина. Вместе с Да-
выдовыlм в фильме снимались актеры А. НовинlскиЙ в роли Кречин-
ского и В. Гарлин ,в роли каIltердинера Фелора.

Характерна для того вреI\,Iени постановочная техника.
Эпизод заснят общим планом. Если бы съеI\,tка производилась

в театре, то ,киноаппарат надо ,было бы поместить где-нибуль в
пятом ряду партера. Такого эффекта и добивался в своем ателье
режиссер и оператор фильма А. ,Ц,ранков: кинематtэграфического
мышления на первых порах не сyществсвало.

В кztртине использована трехмерная театральная декорация,
соЗдан'ная по эскизам Александринск,ого театра. Зорк,ий с,бъектив
киноаппарата обнаруживает в,олнистую поверхн,оiсть стен. Они по-
лотняные или даже б}rмажные и натянуты недостаточно хорошо.

Как и во мuогих других ранних картинах, надписи, кроме
заглавного титра, R <<Свадьбе Кречинского>> отсутствуют. Сохра-
нились свидет€;,Iьства, что этот фильм, по-видимому, щеlмонстриро-
В8Л,СЯ ПоД Деклдl4дtt{ию, с Yчастием чтецв-flктерt3.

ВСлед за первыми экра,низациями 
- 

<<rСвадь,бой Кречинского>>
и <<Песнетi про купца Калашникова>> - 

появились <<Мертвые души)>
(l909), <<Идиот>> (l9l0), <<(оробейники> (l9l0), <.Щомик в Колом-
не> (l9l3) и др.Эти фильмы ставились у А. Ханжонкова, который
после малоудачной <<Драмы в таборе подмосковных tIыган> провоз-
гласил лозунг о <<постоянноi,l стремлении к созданию культурных
II художественных картин>*.

* С,м. <Тежущие выпуски картин Акц. о-ва <Ханжонков ,и КО>>, М., l9l8, М i,
,февраль, стр. l.
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<<Мертвые ДУшиu, например, режиссероМ ГI. ЧардыниныМ былиlпоставлены к 100-летию со дня Рождения НиколЪя Ёu.rrrоuвича['оголя, Пра"да, экранизИрованЫ бьrrrИ лишЬ отрывки из бессмерт-ной поэмы. До наших днъй_дошли эпизоды В доме Плюшкина ив гостиной Собакевича. Исполнителям ролей - В. сrБпu"оrу,И, (амскому, А. Пожарской 
" дБЙ;;:удалось создать живые иколоритные портреты гоголевских героев. Несмотря на некоторую

наивно,сть поlста,нов,ки, нельзя не оценить стремление авторов до-бросовестно проиллюстрировать на экране произведение великогоtiисателя.
декорачии В фильме реалистичны. Мы без Труда узнаем знаме-нитую кучу в доме Плюшкина, В гостиной У Сьбакъвича - похо-жую на хозяина-медведя мебель. В фильме часто сказываетсяПриМиТиВНоСТIэ ПосТаНоВоЧныХ среДсТВ: То ЗаМеЧаеШЬ,'ЧТо оДн а И3стен в доме Плюшкина оклеена свежими номераi\,Iи <<Московских

ведомостей>>, то бросается в глаза непрерывно мигающий за две-
ряiми свет: IIодвел юпитер.

пожалуй' лучшý всего удались В картине безукоризненно вы-полненные гримы. Это доподлинные типы героев Го.оп". Их внеш-,ний облLiк возникает В фильме не без влияния известных гравюрхудожника Агина. Апофеоз картины, когда загримированные ак-теры живым ,баре"lrьефом окружают бюс,т Н. в. гогол", nap**rrr-кается со старым памятником работы скyльптора Андреева. Па-мятник великомУ писателю был открыт, I(aK известно, в Москвев том же 1909 году.
По технrч,еOкиМ причинаМ (,фотография .была те,м,ной, так какестественlного освещения ДЛя съем,ки оказалось 

"aдоirurочно)фильм в тот год не вышел на экран. Есть предположение, что он
был выпущен в сокращенном ВИде несколько п,озже и демонIстри-
ровался --уод декламацию Отрыlвков и3 романа в испол,ненииl. И r,. /\дановых.

По,становщик <<Мертвых дlпш> П. Ч,ардынин в теч.ние ,несколь-
ких лет продолжал работать над экранiизаlцией русс,кой литераryр-ной I(лассики. он познакопt", ,р"r.ля_с произвеЬниями А. Пу.i.йна (<<Пиковая дама>>, 19l0; uДф"к в КолЬуне->]. igrз),м.лфrо"
loвa .(л,.лЧч"р_чн Орш.lа>, l909;л<<Валим>>, l9l0r, Ь. ГБ.",il' i.,Ж.п"rо-баrr, 1909), лИ. Гончарова ..(<,Обрыв>, 1'ЭlЗ1,'Л Толстогоt (uЁru.r,,тьмы>>, 1909; <<Фаль,ш'вый *,лпЪ"rr,_- l9l 3) . 

' А. оЬiр.ъо"о.о (,,На
бойкоМ месте>>, 19ll), А. Чехо,ва (_.d("рУРг""u, 1909):-П6*iень не-измеримо вырастет, если мы прибавим к нему экранизации, осу-ществленные в. Гончаровым, Я. П_р_отазановым, в. Старевичем и
другимИ режиссерамИ за периОд с 1908 по l9l4 год. ЛитЪратурная
классика питала кинематограф, способствуя облагораживанию ки-
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нореперТуара тех лет. Фильмы-экраниЗДЦИИ, несмотря на несо-
вершенство постановочных средств, имели большое культурное
значение. В работе над л]ими формировался вкус и росло худо-
жественное мастерство пионеров русского кино,

интерес к экранизации литературной классики с первых шагов
стаЛ традиц}Iонным для русской кинематографии. Позже на этом

пути она добилась своих наиболее з,начительных yспехов." В поискаХ тематикИ пионерЫ кино В первые же годы обрати-
лисЬ к сl.раниIIаМ русской истории. Одних привлекала возмож-

iJocTb показать зрителям неведомую жизнь далеких предков, дрУ-
гI{е стремились в экзотике древнерусского уклада найти националь-
rIое своеобразие фильмов, недоступное режиссерам-иностранцам,
КартинЫ на современнуЮ темУ боJп" в первые годЫ дореволюцион-
*"io кино бо;-rьшой рЙкостьЬ. Липпь позднее, незадол,го до вой-

ны l914 года, в TeMaTLIKe кинО наметиЛся кр_утой перелом в сторо-

нv большего отраже,ния современной действительности.
исторические фильмы В раннем русском кино были столь же

распространенными, как и экранизации_литературных произведе-
ниI1.' Кинематогра(Ьисты Yвлекались и бытовыми зарисовками из

iliизнI,I патриархаr,iноt Руси, и киноиллюстрациями к высочайше
одобреrлным учебникам по истории государства Российского, и

llнсценировками популярных исторических романов, легенд, песен,
(]обытия да.цекого прошлого чаще всего истолковывались <(по Ило-

ВайсКоМУ>>'IJДухеофициаЛЬнойисТориоГрафии.!.еятельноеУЧа-
стие в постановке ряда картин принимали консYльтанты IIз <об-

u(ества ознакомления с историческими событиями В России>>, Их
f]лиянлrе особенно отчетливо сказалось, например, в юбилейной

пБстановке rgrЗ года <<Воцарение дома Романовых>>, Отдельные

эпизоды картины перекликались с подцензурнымl,r либретто опе-

ры .<Жl,tзнь за цаРя>.- 
особое вниItлание ки,нематсграфистов привлекал}I выдающиеся

;ILIчности русской истории. За короткое время, один за друлГим по-

"u""r"oo 
'ф"rоrы <Ермак Тимс,фееви:-- п,о,коритель Сиби_ри>

(1909) , ..ПЁ,гр Великийu ( l909) , <См-ерть Иоанна Iрозного> ( l909) ,

uЬо.дuп Хпцельницкий>> (I9l0), <<Наполеон в России>> (1910) и

Nrногие др_Vгие. При всем разлИчии иХ художеСтRенных достоинств
эти картиrrы былrл схожи в одном - в своей социальной ограничен-
Itости. Лyчшие из них имели некоторое культурн_о-просветительное
зrrачение. К i9l0 годУ относитсЯ фильМ <)(изнь и смерть
д. с. ПчшrкиНа)> - первый опыТ историкО-биографического произ-

веIIения (l вел}lкоI\,I nobre. КартинУ поставил кинорежиссер _В, Гон-
uupou. СрелИ пионероВ кинемаТоiрафиИ_ он чаЩе других обраща,ir-

ся к историчесriой ,.*.. Из раннЙх работ В. Гончарова наиболее
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характерна <Ррская свадьба xvl столетия> (l90s). Применяясовременную терминологию, эту картин]r rможно ,было бы н,азвать
фильмом-спект8клем. Режиссер п,ол,ностью воспроизlвел на экранепостановlку Введенского народн.по дома АрrrЁй-"i,Ьrупuо" напод,мостках оц,ены, в лривы,чных театральных меза,нiсценах, деко-
раlщиях и костюмах. Съемки производились с одной неподвижнойт(ytlки из первых рядов партера. Мо,нтаж фильма был огра|ниченсклейкОй пяти ,сlменяюЩих друг друга отдельно заснятцх с,цен. Те-атральная рампа ка,ждый раз определяла гра.ницы кадра. В.е бы-ло по-своеМ\r ЖИВОrПи,с,н,о, но бесконечно наивно. Во,сlgрlцество,вал
теа,тр.

<<Русская свадьба>> не являлась исключением. Скованность ран-него кинематографа В решении интерьерных эпизодов давала осебе зlrать во многих картинах той nopor. iорu.до больше простора
для поисков кинематографической выразительности открывали на-турные съемки. об этом можно судить, просмотрев одну из после-ДУЮЩих посТаноВок В. Гончарова-фильм <ВаньпЪ-плй,j";; (йЬ)экранизация старой пuродпьй песни обращает режиссера к исто-
рической теме. Более интересная и художественно зрелая, чем<<Стенька Разин>,__э_та картина имеет характерный подзаголовок:<<Русская быль хVII столетия>. в. Го"чuрЪва увлекают не костюм-но-этнографи.lеские возможности, а столкновение живых челове-LIескиХ характеров. Большинство эпизодоВ фильма a""rо на на-туре, ts Сокольниках под Москвой.

уже В начале фильма наше внимание привлекает кадр: про-ход Ваньки-ключника и княгини на фоне зарослеft ,,y.rupn"nu.
/[вижение aKTeDoB прослеЖивается в€сьма продолжительной па-норамой. она не случайна в этом фильме. Посiаноuй"п;;;ъ; ;;-новому строит мизансцены: не фр,о,нтально, lKaK в предыдуlЩИХкартинах, а предоставляя актерам возможность свободно и есте_ствен,но двигаться.

Вот сенная девушка подглядываеТ за княгиней и Ванькой. Ап-параТ как бЫ станов}IТся ее любопытным оком, зорко прOслежива-
ет путь героев. Рехrиссер_в. Гончаров и оператор В. Сиверсен при-ближают Лицо девушки. Это еще не *руп"ьrй пrrъп. однако авторы
фильма уже ощущают необходимость перздать не только внешнее
движение, но pl более тонкие нюансы актерской игры, выразитель-
ность мимики. Такие приемы, как панорама и укрчпнение, исполь-
З}zются лишь при натурной съемке. В павильоне они найдут своеприменение позднее и в творчестве иных мастеров

ВtlпроС о том, I(aK рэ)КдалисЬ выразиТельные срздства LI прие.мы ,кинематографа, еше ждет своего исследователя. Но уже итеперь очевилIIо, что многие старые представления обветшали.
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В дни Московского кинофестиваля I'осфильмофонд_посетил из-

"..iniit шведскlлI1 киновед Длмквист, изучающий проОлемы русско-
г() киноискусства. К просмотру старых лент он приступил с твер,

дыМ убежлеНием, чтО аппараТ впервые (двинулся>> в_ фильмах
знаменитого американского кинорежиссера Гриффита. Каково же

Ooino удивление Алмквиста, когда ему показали ранние русские
;;рr;й <<[рама в таборе подмосковных цыган)) и <Коробейники>>,

где так же, ,как в <<Ваньке<ключн,ике>, применен_ы ра3вернутые па,

;р;й; БЬ. три картины снял оператор в. Сиверсен, который

Бпервые в практике русского хyдожественного канематографа при-

бег К панора;;р;;;"Й_ Придя'в фирму д. Ханжонкова, В, Сивер-

сен снлtмал вначале докyмеt{тальные и этнографические ленты, В

КинохрониКеон'ВерояТно'иЗДИМСТlВоВаЛноВыецrglQLЩЫсЪеiмКи'
сlбогаСившие игровое кино.

Для фильма <<Ванька-ключник>> характерна несложная одно-

п"f.й"осiо фаоулы. Злесь нет развития нескольких драматургиче-
ских линий. Режиссеру еш,е не знаком параллельный монтаж, Но

наряду с операторскими.. находками лю_бопытны и другие осо,

еiенности филiма.'равный по метражу..<<русской свадьбе>l:: .::;, стоиТ уже иЗ <<9 сцен и 4 картин>. !,ействие лишено театральнои

непрерьхвности. Для съемок от]оlбраны наиболее сущес1венные,

его моменты. Логика монтажа оправдывает купюры, i(инемато-

Iраф ччится мыслитЬ *"*uйurо.рuфпчески. В 
-эпиЪоде с сенной

девyшкой мы находим намек на внyтрикадровый монтаж, Панора-

NIируя. аппарат выделяет в кадре то княгиню и Ваньку-ключника,

то подгЛялываюЩую девУШКУ, то рисует общуЮ хартину деЙствия,

,Цля своего времени В,С€ ЭТи находки 
- 

заметный проlгресс.

темы из далекого прошлого России' экранизация русской ли-

..рurур"ой классики заи,нтересова лу]. .и приезжих ре}киссеров-ино_

странцев. В МосковскоМ оrд.п."rrи _фирмЫ <<Бр. Пате>> работали

над такИ*" фЙiйuй" французы А, Метр и К, Ганзен, в Торговом

ломе <<TltMaH и Рейнгард> поДвизался итальянец Д, Витротти, Но

Llx интерес к <<русскиI\,I темам> был чаще всего спекYлятивным, !1,

их творчест]во не внесло заметного вклада в развитие нашей нацио-

н аль,ной кинем атогр афli,и,
С саN{огО Hatla.[a русское дореволЮIlионное кино в своем развитии

оПиралосЬнаоТеЧесТВеНЕI},IхрежиссероВ,акТероВ,Х}!.оЖНИК(li].
It' несколькО позже' операторов, АвторЫ прежниХ исследова-

ний по историрt кино допyскали неточность, когда стремились изо-

бразитьрУссКуюкинемаТографиюКаКеДи'ныйнерасЧлененныйпо-
r.ок. МеждY ,гем, заметно Выделяясь, шла впереди Московская шко-

ла кинемат";;;'ф;;;;;. й*у..rво экрана быстрее обретало здесь,

свой спеriифиIIескIлй язык, бь,ло содержательней и интересней по,

l26



форме. На картиI{ах IчIоскоtsского производства можно проследить,как постепенно детский лепет совсем еще ребячливого 
""no пре-враJцался в разумную речь <<великого немого>.

Успехи кинемаТогрiбии _" Москве .u"runo' во многом с Вве-денскиМ народнЫм домоМ. отсюДа вышла tIлеяда первых русскихкиноактеров. Позднее на экране появятся корифеи^таi( называ-емой <<императорской сценыu. И" uклаi- u-рrru"тие киноискусствасlкажется решающим. Но историкам кино еще предстоит по до-стоинству оценить и роль Введенского народного дома в станов-JIениИ репертуара И художеСтвен.ногО стилЯ ранниХ р.усских картин.В числе введенцев-киноактеров 

'. 
i;;;uро", и'd. Гi;*арская,в. Степанов, п. Бирюков , й. кrй.п"t,' н й;;;' " 

^i"лоrорые
другие. Из Введенского народного дома прLшл_Y видный режиссер иактер дореволюционной кинематографии- П. Чардынин'и актер сI\iировым и}rенем Иван Мозжухин. Пр" участии дружного теат-рального коллектива введенцев снята- большая часть картин ре-жиссера В. Гончарова.

оБороНА сЕвАстОполя. Самая зрелая и значительная ра.бота В. Гончаров9л-исторический бильм'uОборо"а Севастополя>>,поставленный В 19l l году. Мо,нумьнтальная картина, занявшаявидное место в I{стории дореволюционНого кино, к сожалению, неполностьЮ дошла дО наших дней. Хранящиеся в Госфль*офоп-
де литературно-архивные материалы дают возможность установитьпримерное содержание И последовательность эпизодов первсна-чальтlого варианта фильма:l. Русские паломники приносят
ции на притеснения, которым они
нение к гробу господню.

2. ПосоЛ Меньш,Иlков от имени императора Николая I предъяrв-ляет султану Аблул-Меджиду требование, чтобо, npuuo.ouu"o" 
".-рои,оповедание на Востоке пользовало,сь защитой iynru*ru3. АнглиЯ И ФранчиЯ, опасаяс_Ь могущества России, вооружа-ют против нее Турц"r. Их сообщник" Фауд-Эоо."д"' you*orr.,султана объявить войну России"

4, Фауд-Эффенли пР€дписывает B(JeHHoMy министру немедлен-но отправитЬ флот и неожиданно напасть на'Росси;.-"
5. Импеоатор Франции' 

'Наполен -iii ';;"местно с маршаломСец-{рно обсуждает план нападения на Россию.
6. Военно-морской совет в Сев'астопоЙ.
Т. Потопление нашего флота.
л8. Щеншдины соор\,жаIот батарею.
9. Первый штурм'Севастопоп" 5'октября 1854 года.

жалобу своему послу в Тур-
подверглись, придя на покло-
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l0. Адмирал Корнилов на Малаховом кургане,
l1. Смерть адмирала Корнилова.
iZ. Hu i(aMuaTcKoм люнете в ночь на 1l марта,
13. В тылу ин|керманского сражения,
14. Матроё П.rр^ Кошка.
15. }lз чатвертом бастионе.
l 6. Родительско,е благослове:ние.
l7. Дети собирают ядра.
18. Деятельность адмирала Нахимова,
19. Между жизнью и смертью
20. Ох, барыня, барыня..
2|. ШiурЙ Сева,стополя 28 июня l855 годs,
22. Смерть адмирала Нахимова,
23. На перевязочном пункте.
24. Совет главнокомандчющих союзных армий,
25. Штурм б июля 1855 год8.
26. БлаiЬдетелрI, в штыки за пrной!"
27. Смерть капитана Островского,
28. Hzr Малаховом кургане. ]

29. OTcTynrr."". на сЪверную сторону 27 августа 1855 года.

30. Франчузские ветераны.
3l. Английские ветераны.
32. Русские ветераны.
Фильм <<Оборона Севастополя>> примечателен во многих от-

ношениях. Русский кинем,аТо,граф В'Пе'р,Вые пытается здесь воспро,

извести столь масштабнyю историческую эпопею, как севастополь-
скаЯ оборона 1854-1855 годов. один перечень сцен свидетельст-

вуеТ о lj_lltро,Ге oxl}aTa событиЙ. Постановщики фильма }3, Гончаров

и' д. ХанжоrtкоВ отказыВаютсЯ оТ прI,IсущегО ранн_им картинам
<<единстlва мес,та>>, привн,е,сенного из театра. с необычайной для
своего времgни свободой oH,!I перенос{ят дейiстlвие из стол}Iцы

оттоманской иlмперии в Санкт-Петер,бур,г, затем в Парих< и, I-Iaкo-

нец, в осаждеlнный Севастополь.
Ё".у" патриотLIческиli подвиГ русского народа, заIцитника род-

ной зепцЛи, автсРы создаЮт обшиРнуIо гаЛлереlО портретов истори-

ческих лиц -. от ад]\{ирала Нахимова до рядового ччастнiiка се-

Rастопо.пьской оборонЫ матроса Кошки. ОбразЫ героев очерчены

бегло. На миг появившись, многие из них исчезают в потоке собы,

тий, но некотсрые запоминаются надолго,
спокоен и выдержан в трудные минуты сражения Нахимов,

Такйм изображает своеrо ..ро" артисТ д. д. Громов. Исполнитель

pon" Корнилова Иваir Мозжухин стремится подчеркну,гь самоот_

верженНостЬ и отвагУ военачаЛБника, личныМ примером увлекаю-
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ш(его солдат. оба адмирал-а погибают см-ертью храбрых. Их судь-бы теснО сплетенЫ с судьбОй ;;;;ib.o города. Гибель героевкак бЫ выражае, .порбНi,,t пuЙЬ.'йiri"".торичеСкоfi траге дии.<Оборона Севас'ъi,ъ"""" правдиво ра.сказывает о паrриот|измеrrpocTbix лtодей' готовых до конца о".тЬ"ватЬ родной город. Само-отверженнО бьютсЯ воины, женщинЫ поД вражеским обстреломсооружают у,крепления, 
'u-lr. дети с,обирают ядра. А-" ,"nyTy за-ТИlШья солдаты и солдатки лихо отплясывают на баст,ионе <<,ба-ры,нlо>>: пчсть враги з,нают, чт,о не ,сломлен дух Сева.тополя.отплечiя достоинст_ва фильма, нельзя не видеть и истOрическойО]ГРа,Н,ЛiЧеF.ности его. Как изlвестно, картина СТ2rВИЛ,,rсь с <<высочай-шего монаршего соизволения>. НЪ*;;й роль в определении ее:ffifl Ё;Ж}У; ЁiН"Т: 

1;i' Оi"Ъ., J } Ъ.п u no млен ия с и стор и ч е_
верноподданнические чувства авторов фильма особенно яркопроявились в первых эп"rодах-й.;;р;I"ру..п"х паломников, при-тесняемых у гроба господня_, рассказ О защите их от козней султа-tla императором Николае, i попп;;;";Ъuпrоuют с официальныN{

;:fffi'##'ёrТ"НН КJЙм.*о,t uоt" iiЪ р u r" *и п,{и круга M}I и п р а _

постепенно, по мере того как действие переносится из царскихдворцоВ и гарема cy,liTaHa- rrа поля жестоких сражений, христиаl{-ско-монархические мотивЫ сменяютсЯ В ф*оrЪ-;;;;'народного
" ":6";1,'#,? ЪН::r:х3;;:j"' " 

о й б ор ь бЪ с з а х в а тч и к а м н.

ЁТi"ffJ#"J";* jН#":ь:iЖТýff ",iL,#,J;Ъl:*Н#*Тj*I..-,Н
В Г;;;;оJ ?-Д' й;;I::":f;;iT JJ##&",;,ti:ж^,dж;х:воинские подразделения, корабли йь;;йрского флота и даже...подволну}о лодку, которая была ,аде*ор"рована под фрегат и <<по-топлеtIа>>, так как макетных съемок 

" ,у nopy еще не зналIr.СъемкИ батальнЫх эпизодоВ произвоДились на местах IIодлин-ных сраЖений в КрымУ. В. ГоН";;;й;Ъ. Хr"*онкову пришлосьвпервые реш}rть сло}кную задачу организации массовых сцен. дс-систеl].гоь И rrоплощников ражиссеров в те Годы еще не существо-
;:io;#ol'ouo 

ответстВеноlые }iоменты массовкУ вOзглав'IяJI сам
Операторы Л. Форестьu 

1 д_Рылло сум€ли придать массовымсценам глубину перспективы, объемнъсri'нr. 14 сегOдня впечат-ляют выразительные общие планы Севасйполя с беспй,trrим м()р-скиМ простороN{ у горизонта. м.д"БпПо"оЪ"*у.." колонно, отсту-
;;:"Тit#,fi',I"r,[Ж:: 

БРеДУТ по дорогам войно, o.*.iiuo, - .ru_

9 зu*u. м 446 
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В целях больiuей исторической достоверности пoстановщи|ки
фильма и х},дожник В. Фестер обратились к воспоминаниям уча-
стников Крымской войны. Были широко использованы архивные
материалы севастопольских музеев и хранилищ. С помощью воец-
ного консульта[lта фильма lrолковника М. Ляхова авторам удалось
максиN{альн(] точно воспроизвести бастионы -Nlалахова кургана,
Камчатский люнет и другие укрепления города. Эти кадрьi по сво-
epi достоверi]ости и художественной правде перекликались с из-
вестной севастопольской панорамой художника Р}rбо.

однако не в,се }д8.,1ось в фильме, даже если судить о HeN{ с по-
зиций тех лет. Ilo отзывам современников, безвкус,I{о, ;]зi-iью tsреме-
ни и требованияiчI опрЙеленной ча,сти зрит,елей выглядели, ]Iапри-
мер, таtiцы одалисок при дворе турецко,го султана. Испол,нрlтелi4
рyсских ролей в иных эпизодах прибегалiи к приемам вli{ешirей геi]о-
изации. В этих случаях театральная услов,ность игры arкTepoв Ko}I-
траlстLIрсвала с почт}I доI{ументальной обрисовкой ма,ссовых сцен.

Отдельные отступления ts строгом I{ сдержанном стиле карти-
НЫ }te ОТЧИl\1а]О]' У tIaC ПРаЕа ПРеДПОЛО}I(ИТЬ, ЧТО lIivieHFIO 1'УТ, Ь
<Обороне Севастопо,ця>, берет свое начало традиция реал}Iстиче-
ской праi],дивости, своеобразного док\zмеIIтализIvIа нашего художе-
ственного клIнематографа в обрисовке массовых и батальIIых сцен.
л'\ного лет сп}Iстя olla найдет прiIнципиальlIо новOе развliтие в со-
BeTcKI{x фильшtах <<Бронсriосец <Потеп,{киIi>>, а позже-в <1'ре,гьеrrt

} да ре>>. ,

<<Обороrrа Севастополя>> 
- 

первыfi в истории NIирового кино пол-
FIометраNtный игровой фильпt. Его д;-1ина равI{ялась 2 тыс. метров"
)iapaKTepнo, что одLlн из римских администраторов общества <<Чи-

нес>>, нахLrд]]вUlliЙся в ,Llilи выi]Vска сРи.пьма в Москве, сказаjI:
<<Слишlкопt больl-i-iие I{арти}{ы, в тысячу и да}ке больше метров, про-
тивOречzt] духу с}IнеNtатографа... В слтнематограф холят заl,см, чтоб
F,а{]кср0 пос},Iотреть ttелую серию разнообразных картиt;>>"'. Рус-
ский сРильшr <<Обороtлil Севастогlо.ilя)> пеl]вым опроверг этот прt-l-

гноз. Позже руководителI{ <<Чинес>> и других итальянских фирNI, как
LiзвестЕIо, сlтказались от своих предубеждений. Созданрlе гранди-
озных историческl]]{ боевиков, таких, как <<Кабlтрия>> и <<Капцо I,pri-

/{еши?>, на долгие годы определило облик итальяI]ского кино.
I1репlьера <<Обороны Севастополя>> состоялась в большом зале

&lосковсttой l<огlсерt]атории l5 октября 19l1 года. Несмотря на не-
обычную продолж[iтельность сеанса, картина имела громкий успех.
Г[росмотр сопровождался игрой двух tsоенных оркестров. Парти-
ту,ру к фильму написал композiит,ор Г. Казачен,ко. Торжеlственная

* <Сlлне-фоно>), журн,, М., l9ll, М 6, стр. 16-17.
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премьера в KoHcepBur:l11_ говорила о многом: I -,впе,рвые был^в_веi{ен lrак равныr.i в храм искчсств. (и,нематограф
Фильм <оборона'^tЪ"u."ополя>> 

не

iЩЁ#il #Н Ъ'#"' ъ u"" .х * о 
" " к и н о. в' ; "ýlifi,i* ; Ёli## "'Ёч. ýжских Еиiьirоъ сд.л, 
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"."."r"j,,],з, 

::л::::уу усп_е_ху у зрителя.
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1;бладать изделия буржуазного кинорынка: <<Дкулина-модница>>,

<.В отдеЛьноМ *rо""aЬЪ>,"<<ВерОчка хочет замуЖ>>, <<Дннета хороцIс

поужинала>> и др. И" появление было закономерно.
'Еще 

не сущвствовало отечественlного киlноlпроизводс,тва, когда

в. и. Ле,нин в igoz году проницательно нарисовал его ближайшее

булущее: <<...Киrно До тех пор, пока оно находится в руках по,шЛых

спекулянтов, принiоси,г больше зла, чем пользы, нередко развращая

маосы отвратительным содержанием пьес> *,

о судьбъ нарождающегося искусства тревожились мttогие пере-

;iовые iюди России того up.*en". Незадолго перед смертью JleB

i{-*nu.u"u Толстой в беседе с Леонидом Дндреевым убежденно

"r.ru""uл: 
<<Надо плtсатЬ для сLIнематографа>>, НапУтствие велико-

го писателя содержало глубокую мысль. Коль скоро лучшие пред-

сl,авителl,i русскоЙ литератУры откажутсЯ работать R кино, филь-

мов будет lie менЬше. нО их худоЖественнОе качество уrIадет. Задачу

облагородить кинематог!аф ставили перед собой и передовые ма,

стера ру..по.о;;fi^. tno большинства из них было чуждо бар-

скоЪ пренебрежен}Iе к молодомy искусству,
иначе смотрели на кино царские чиновники. осенью 19l 1 года

Д"рёпц"" "*ператорских 
театроВ категорически запретила акте-

рам, служаЩим на казенноЙ сцене, уча,ствоватъ в киFIематографи-

ческих постаноRках.
Несмотр" n' .rрогиЙ запрет, В тоМ же l9ll году в фильме

<<Каширская cTap}IHa)> в_первые сняласЬ крупнейшая ак,Iриса Ма-

лого теа1ра в.'рЪ*"на-ИнЪарова и актер того же театра В, Мак-

симов, ставший позднее русской (<кинозвездоГ,t>> первой величины,

одновреr,aп"о Рощина-инсарова дала согласие исполнить роль

Днфисы в экранизации одпо"*ён,ной пьесы Лео,нида Андреева ** и

обратилась К автору с просьбой переделать пьесy для кино, он

согласllлсЯ и нап}iсаЛ спешиалl,ный <<синеIuаТографиЧеский сцена-

i;r; Гй 
"."""-основной 

фабулы, Дндреев дополнил, действенно

р&ЗВИ;'IтеМесТа,ГдеопостУпкахГероеВЛишЬрасскаЗыВалосЬ.
<<СценариУМ>>эТиПосТYпКипо',а.,п.ПостаноВЩиIiфильма,тоГДа
еще совсем молодоп Яков длександрович Протазанов, яаш]ел вы-

разитель"о,. й"u;;;ц;;"'. они вписывались В кадр четкой компо-

зиlциеи, но не СТ€,СНЯЛи ,"ор"Бопой своб,оды актеров. Ре>кис,сер об-

НарYжилТонКоепониМаниеприроДыаКтерСКоГоисКУсстВа.
Крупног";.й;-доб"пu.ь и исполнительница центральной ро-

лИ Е. Рощина-Инсарова, многО раз ,выСтупавшая _в театральном

;;.;;;r;-А;6;;;. она обогатила киtIемаТОГРафИЧеСКУЮ РОЛЬ

*В. Д.Бон
н,офронт>>, жур,н.,

t* Ф,и.пьмы ,с
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глубокой психоло|гической разраб,Oткой. Для того времени это
было первооткрытием, новаторством. Сдержанная манера игры,
проникновенная человечность и скрытый трагизм в актерском ри-сунlе образа удачно раскрывали замысел Леонида А"др.еuu.

видный русский писатель и ведущая актриса Малоъо театра
серьезно увлеклись кинематографом. Передовая общественность
видела В этоМ доброе предзнаМенование, огромную булущность
русского кино.

несколько месяцев спустя, в 1912 году, состоялся кинодебют
актрисы Малого театра В. Пашенной. Ее выступление в ролях (а-
терины (<Гроза>) и Ларисы (<<Бесприданница>>) было значитель-
ным успехом актерского искусства в кино. К сожалению, фильмы
с участием молодой Пашенной до нас не дошли. Сохранились лишь
t]осторженные отзывы современников. отмечая силу и полноту пе-
ревоплощения 2ктрrисы, стдтьи подчер,к,ивали оrблапораживаIощее
влияние традlаций русского реалистического театра на кинема-
тограф.

высоко оценивалось выступление В. Пашенной и специальной
кинопрессой. В журнале <<Сине-фоно>> мы читаем: <<...необходимо
на первоМ месте поставить исполнительниIrу Ларисы - В. н. Па-
шенную. ffавая вполне законченный тип Ларисы, она оттеняет в
ней ту внутреннюю борьбу, которая идет в душе героини, - ее
собственное желание уйти в самое себя, уйти от ненавистной
жизни, так сказать. <(напока3>... Щрама ее внутренних пережива-
ний выявлена актрисой в совершенстве.

...она (Пашенная) приковывает к себе зрителя с первого момен-
та ее появ.пения на .экране. Нужно-3аметитЬ еЩе, что артистка сра-
зу овлаДела техI{икоЙ игрЫ переД объективом, сильно разнящейсяот
о,быкновенной grцеНИЧВской т,ехники. она наiшла то} жест, кото-
рый неОбход,иМ здесЬ }I которЫй заменЯет собоЙ словО ,На сцене> *.

С приходом в кино Е. Рощиной-Инсаровой и В. Пашенной на-
чался плодотворный процесс взаимных открытий кинематографом
театра и театром кинематографа. В журнале <<Сине-фоно>> приво-
Л,ИТСЯ ИнТересное высказывание самой В. Пашенной о впечатлении,
которое она получила, впервые снимаясь в кино.

<<Здесь я на воле. Передо мной лес, река... Мое вообраN<ение не
должно представлять себе, что этот клочок полотна, например, изо-
бpажаeтBoЛГ,\,,oнaТУT'пepеДoмнoй,-нaсToяЩая'шиpoкая...>>**.

Актриса вы,соко оценивает возможность игратьсредiц живой при-

* <<Сияе-фоно>, журн..
** <<СиЕе-фоно>>, жyрf{.,

М., l9l2, М 24, стр. 20-2l.
М., l9l2, J\b 2l, стр. 20.

l33



Роды вместо ИСК}ЛСственных декораций на подмостках с,це,ны, Одна-
ко главное достоинстl]о t{Itнема,торграфа, которое требует от актера
серьезноtГо оТНоlШения и огромной работы, Па,шенная ВИlДИт в lIHCIM:
<<...ЗДОСЬ... ВСе На ]vIИМИке и х{есте. Здесь тOлько тоlгда мо}кно дзт6хороший тип, когда детально его изучишь, коlгда так всlйдешь
lB СВОЮ РОЛЬ, Чl'О tsСЯКУЮ МИНУТу,МОЖеlШь ВОП,,'Iотитыся в нее...>> *.

Е. Рощина-Инсаро_ва и Ё. 
''Пашенная 

проклаДываIог путЬ из,,IeaTpa в кинематограф для многих. В предвоенные годы начинают
сниматьсЯ к. Варламов, н. РыбникОв, &1. Германова, м. Гориче-
э_а,_Е. Гельцер, В. Юренева, Р. Адельгейм, П. Орленев, М. ЧЪхов.
II. liакшееR I{ другие.

OHI.T неСут В кинеI\{аТограф высокчЮ культуру русского реали-
сlичесл(огО театра. ИХ иск,усстЕО возвышается, каК плогучий утес
средI{ потока комN{ерческих фrt"льп,Iов.

кАflуН воины" В 1912-1914 годах заметны }Iовые измененрtя
[l pyCClit,IT iiИНОРt_.ПертYаре. Все более популярной становится со-
вре}денная теп4а.

Неусr,rэлiЧИ]]оСТL. социальных основ, поко.,1ебле[Iньiх раст\/ц{им
революЦIiоiIныМ дви)l(енllеNI, предчувствИе неизбех<ноЙ катастрофы
нашли в русской буржlzазноtt кинематографлttl своеобра]ное отра_
}tieн},je. I,iaK стРашr{аЯ болезнЬ временИ проникают в нее настрое-
НИЯ беЗЫс:хОдности, отчаяния I{ дyшевнолi опустошеннOс],ii. 

'Все

большiее число фlальмов окрашено ]чIрачным пессимрIзмом классоtj,
}, которых IleT булущего. ДекадеFIтские влияния, хотя и в разнойстепенlI, I{ачинаеТ IlСПЫТЫВ&ТIэ бо;rьшиНство 1{l1FIOivl?CTepoB. Прzi-
ОбРетаеr' шI,iРоI(ую популярность }I(aHp салонно-псрIхоJ-Iогической
м€ло!р3I\/1ы.

<<Любовь или смерть?>> 
- 

так назывался один из фильtлOв проиЗ-
водства 1913 года. Какой же ответ на этот вопрос давала салонно-
психслогическая л,{елсдрама предвоеI{ных лет? Любви отводI{лось
обширное NtecTo. I-Io она была не прекрасным возвышеннь]м чувст-
вом, а Уродующей человека страстью, мистическим навах(дением,
злом. В фильмах безраздельно то,ржеOтвоtsала cNIepTb.

Летом l9l4 года была поставлена KapTLIпa едва ли не с самым
ХаРаlКТеРНЫм НаЗВаниеNI для прои3lведениЙ подобного нзпрflв.,,Iе-
ния 

-l<<Жизнь 
в смерти>>. Смерть воспевалась здеrсь как и;стlочник

красоты...
Герой фильма некиft доктор Рене, чтобы сохранить красоту

люблrмой женщины, убивает ее. Труп забальзамирован Il помещен
в склеп. fioKTop доживает свои дни в любовании <(ЕетленнOй кра-
сотой>>, которая обре,гает жизнь в смерти...

* <<Сине-фоно>>, жур,н., l{., 19l2, М 2l, стр. 20.
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Фильм создавался не ремесленниками экрана. Сченарий напи-
сал известнь:й поэт-символист .Валерий Брюсов, посIавил карти-
ну крупный режиссер Евгений Бауэр, в главной роли снялся та-
лантливый актер Иван Мозжyхин. однако воспетьiй идеал не был
,l(остоин их таланта. В фильме наглядно проступала реакционная,
антI-{гуманная, с\rlцнссть русского декаданса. Среди сохранивших-
ся до наших лнеr1 образцов салонно-психологической N{елодраNlы
мы находим фильм <За дверяL.{и го,стинойu (1913). Название кар-
тины точно определяет место действия. Событрtя развертываются
за дверями гостиноfi и в салоне IчIодного хyдох{ника Ахтырина.
роль которого LIсполняет сам постановщик фильма И. Лазарев-
З.аха ров.

Фильм сOдерiкит все xapaKTepI{bie признаки жанра. Главный ге-
рой картины - пошлссть...

Flo это обстоятельство не заслонит от пытлиtsого взгляда ис,го-
рика качествеr{но новых приемов самой техники кинематографиче-
ской постановки. Съелtка производится уже не на театральных под-
Nlостках Введенского наролного доNIа или в карллIковом помеще-
нии Саввинского подворья, Zl в техническ!I оснащенном киноате.lIье
А. Ханж,о,н,кова на Житtlой 1r.цllцg 

*. Вместо зыбких риссва,нных де-
кораший начальFIоiо периода в фильме пр}iменяются фундуснл,rе
постройки. Этоr, N{етод разработал и одниll1 из первых внедрил в
F.инем атогра фическую пр а ктику х_yдожнрIк-декор атор,Nlосковского
Художестlве|нного театра Б. Д. Михин'*'*. Фильм ..<За дверяlми гостLI-
ной>> -- зто Еторичное (после <<tr(нягини Бутырской>>) использование
фундуса в Klll{o. Наличие фундуса. то есть заранее изготовленных
стандартных щитOв, позволяет быстро собирать трехмерные деко-
рации lT более своболirэ и к}{неN{атографическLI выразительно строить
в них мизансцены. Еще с одним новшеством знакомит нас фильм
<<За дверя\,I]{ го,стиной>> 

- 
с широким прLIменением панорам и съе-

мок с,дtsижения в интерьере. До l913 года эl,ги пlриемы можно было
встретить лишь в нат./рных кадрах. Теперь актеры чувствуIот себя
среди фундусных декораций более непри}Iужденно. Им не надо
опасать,ся, что неостlорожный шаг или жест /нар,ушат иллюзию <<ка-

меН,ной>> стены. <<ожлtв,ший>> кI,Iноаппарат не скrовывает aKTepcKoi-t
игры. Он панора\{ирует вслед за героями филь\,{а то ,стремительЕо,
то неторопливо, вот oFI делает остановку, и снова началось движе-
ние. ВознLIкаiот ритмические паузы. Актеры в кадре не только дви-
гаются, жестикулируют - они разговаривают. Их речь воспроиз-
uoдltra" 

" надписях, чего полностью лишены ранние фильмы. Мно-
* в на,ши дни зде,сь помещается Научно-иссJIедовательск.иЙ кино-,фотои,н-

ститу,т,
** Одновремен,но и неза,виси;мо от

fыlвд",l худ,ожник Ч. Г. Сабитлский.
Б. А. Мшхина метюд фу,ндуса Фаз,ра,ба-
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гочисленные средние планы героев, монтажно чередуясь с надпи-

сями, воспринимаются, как кинематографический диалог.
о возросшей постановочной культуре кино и, одновременно,

(r банальностI1 сюжета фильма uЗа дверями гост,иной>> особенно

краснореЧиВоГоВоритиспоЛЬЗоВанноеВодномиЗЭпиЗодоВноВ-
IiIecTBo - кинеМатоiрафическаЯ деталь, Действие эпизода проис-

ходит в публичiъ"*'дJй". Сюда приезжает художник Дхтырин с

1.1омпанtrей' прия;;.а. Хозяйка показывает альбом, реIiомендует

познаt(оМитьсЯ с новенЬкой... (рупныМ планоМ возникает деталь:

ф;ъ;рrqия лефй*". Дхтыригl, а вместе с ним и зритель Yзнают

в ней HeBecTv хyдожника.
МирвеЩейвфильмекакбыдорисоВыВаетобликгероя.9лУ.::;

гом свидетельствуют и пальма, и доспехи рыцаря, и человеческии

скелет - весь антураж мастерской.модного художника,- в фильме <<За_iuaр""" гостиной>>, ка,к и во мнOгих друrгих кДlР-

тинах этог(, жанра, отчетливо проявляется русский кинодекаданс,

И все же, lIесМотрЯ на разгуЛ (<сатаниНских>> фильмов, в рVсском
кино продоJIжает жить и развиваться здоровая реалистическая тра-

д"ц"".'Вa можнО проследитЬ не толькО В экранизациях литера-

турной классики, но и в жанре психологической мелодрамы, кото-

рая перестает в иных.,случаях быть салонной,
Одноlлtу из крVпНейIхих дореволIоционlных кинорежиссеров, Ев-

гению Фрьпч.*"iу Бауэру, принадлежит фильм <<немые свидете_

";;; ilglil. iorn.' картины построен на жизне[IноМ материале то-

;; 
"d;й;пiп. 

on "" "ou. 
история горничной, соблазненной молодым

бариtlом, всl,реЧается во *"о."* филомах той поры, Чаще всего

режиссеров lIривлекают пикантные подробности адюльтера, Иное

решение nrnoiii, Ё. Бауэр. Его картина - искренний, психологи-

tlески достоверный рассказ о любви дочери швейцара, горничной,

к баринУ-u.rф.Ъ",о.' KaPlIHa противопостаlвляет бе,схитростные, но

глубокие чуuъruu просiои левушки моральноi,t опустошенности

господ. ГорнЙчнаЯ Hu."' В талантЛиво\{ исполнении актрисы

д. ЧиториНоа ] ЙпьныЙ, тонкО очерченныЙ характер, Героиня

фильма отнюдь не идеализирyется, но симпатии авторов на ее сто-

роне. ДртисrЪ. Чаргон"п,'iЁrдiu,u" образ барина, обходится без

сатирицеских йr;;;. Осуждается герой фильма глазаlчIи <(немых

свидетеЛей>> -,швейцаРа, 
кухаРки, го,р,НичноЙ -простых 

и lобрых

",Iюдей ", "uродu. 
Соцiальйые мотивы в, произведенIи еще очень

слабы: стtрадаюЩЭя гер,оиня, молчал,ивый протеlст", Но для своего

р,ремени и такое решение означало прогресс,

ffвумя годами раньше история'соблазненной горничной при-

влекла внимание и кинор.*".ЪЪЪu в. Гончарова. В фильме <кре-

стьянская доля)> (t912) он дал свое толкован}Iе темы,
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Крестьянская девушка Маша отправилась в город на заработ-
ки, чтобы спасти от нищеты родителей, - недавно сгорел их дом'
Горолская жизlIь не кончилась добром для Маши: она стала лю-
бовницей барина. Хозяин щедро одарил горничную. Но внезапно
свал|ившееся богатство не дало с,чз,стья Ма,ше. Односельча,не с пре-
зрением отвернуJIись от нее, догадываясь о происхождении денег.

Драма из крестьянской жизни в талантливом исполнении Д. Гон-
.tаровой (Маша) и И. Мозжухина (Петр, ее жених) была также
решена средствами реалистического искусства. Режиссер сумел
правдиво воспроизвести не только детали леревенского и городско-
ro быта, но и психOлогию поведения героев. Правда, нравы бур-
жуазного горола ос}r)кдались в фильме с позиции патриархально-
го крестьянств а. Критlл,ческая наlпра вл енЁость <<Нем ых,свидетелей>>
и <<Крестьянской доли>> не выходила за рамки либерально-демо-
кратической трактовки темы. И все }ке такое, пусть llоловинчатое
решение противопоставляло эти картины фильмам декадентским..
антинародным.

К числу прогрессивtIых явлений можно отнести и фильм <<Жен-
Iцина завтрашнего дня> (1914, реж. П. Чарлынин). Актриса
В. Юренева создает здесь впечатляющий образ женщины-врача,,
которая с,мел,о, отстаивает с,в.ое право на свобOдную, незави,с}tмую,
ТРУДОВУIО ЖИЗНЬ.

Как жизненно правдLIвые реалистические кинопьесы, современ-.
flая критика оценивала фильмы <<Братья>> (1913, реж. П. Чарлы-
нин), <<fiитя большого городаu (1914, реж. Е. Бауэр) и др.

Возникновение и рост прогрессивных тенденций в лореволIоци-
онном кино, paBI-Io как и вопрос о национальном своеобразии рус-
ских фильмов, еще очень мало изyчены

Возникнув много позже лругих искусств и развиваясь быстрее,
их, кинематограф уже в первые два десятилетия в каждой из стран
приобрел свое лицо.

Американское кино чуть ли не с первых шагов стремилось пе-
редать ритмы ХХ века. Для него был характерен энергичный мон-
таж, острота детективных сюжетов, обилие авантюрно-приключен-
ческих лент. Американцы начинали с <<Большого ограбления поез-
да>> Эдвина Портера. Заметную роль играли LI так называемые ко-
Nlические. Плеяду всемирно известных комиков возглавил Чарли
Чаплин, обогативruий в то вре1\4я кино искусством эксцентриады.

Своим,и путями шл,Iд iшв,едская киlнема,тография, РаЗв)итие кото-

рой началоlсь поздней, чем в Ро,с,сии. Шведов привлекала быто,вая

сторона жизни. Их филымы отл,ич2лиlсь ,неторопливостью северян,
,подчеркнутым психоло{ги,змом образов.,Р_оманти:ка скандинав,ских
саг окрашивала творчество режиссеров Шестрома и Штил.лера.

lзт



итальянская кинематография прославилась историческими ки-

нобоевиками. Фильмы <<Камо грядеши?> Энрико Гуаццони, Фо,-
;ъд";" дни Помпеи> Марис К.азерини, <<Кабирия>> Джованни Паст,
polнe не имелlи сеrбе равных ,по маiсштабам постановки среди картин

дr.ОВОеННЬiх лет. Тысячи статистов, грандиозные декорациLi, помпе3-
чость отличали эти ленты.

Свой облиК имело и русское t(LIHo. В РоссирI, как и в дмерике,
ставилисъ детект}lвы. Но они не заняли сколько-нlrбудь значитель-
Еiого места. Комедllйный жанр в ранние годьi был еще менее раз-
ви,т. Русский кинематограф создавал и исторические постановOчныt,
(Ьильмы. <<Оборона Севастополя>> была картиной мирового класса,
Но не постаноВOчI]ые фильплы опрелелили лицо русского кино.

Главным дос1иже'НИш\4, саiч{обьгтlным вкладом FI3ших маlстероэ
Ь мировуЮ киrIокуЛь1урУ былИ вь{даюЩиесЯ экранизации русскои
литерат:;рной классики, вместе с сюх,.етамl{ и героями переносив_
шие на э|краI{ лччшие реалистические тради,ции и г,YМанизм рус-
ск,ой лI.IтератУры. Эти фильlчlы ,СозДДВзлись с первых лет oTetIecTBeH,

ного пр0}1звоДiтва. П\zсть не всегДа кинематографиi ты на это},{ fiоп-

рише дсlбивались l/ilачи, но без накопленного опьiта, без ранних
:;кранизз,цир'I не былrэ бы та]{их шедевров дорево.цюц}iонного рус-
ского I{1.IHo, как <<fворян(:кOе гtIез,цо>> ре}киссера Гарлоrtа, <<Пtiк,ЭВаrI

да,ма>> и <<Стец Сергий> Про,газаноRа. На всех этапах разi]итliя illo-

лодой отечест,венной кине},{атограrфии плодотвоlрно сказывало,сь
влlияние передовой р_.псской литературы и театра. B_HtIx - 

источник
художественных yспехов и национальноlго своеоiбразия руOского
*nu,o. Вот почемч FIельзя соlгласитьiся с точкой зрения про,фе,ссора

н. д. Лебеле,ва, неодобрI4тельно отозвавшегося в своей ,к,ниге

о <<театраль|FI,о-пс,ихоJ-IоlГиЧесКоiм реализме>>'|' доревол}оционных

фильмов.
FIау.111зg история русской кинематографии еще жцет своеГО

.сздаrЪля. Будущиi'i исследователЬ не пройДет I\IpIIuo обtrlирной кол-
,о.й"" Госфил6мофонда, ГД€ сос,редсШоченО более 170 дореволю-
цйБiпы" (lильмов, 

-Iлз 
которых 51 относятся к 1908_1914 годаМ,

[iJирсlко прaд.ruuлены кинореЖИtС€РЫ; Коллекция в_кjIючает 15

Ф;u*;u Е. Ton,,up:oBa, _з0 - п. Ч2rрды,нина, |7 - Е, Чауэра, 8 -
Ё. Сruрuвича И ЛР1llГИх. В Гоофlильмофонде хра'нятся 2З картины с

},частиелд Ивана Ильича Мозжухина." 
Накопленные богатства позволяют coBeTcKoIvIy киноведению вы-

полнить свой патриотический долг-написать большую и правди-

вую кнрIгу о русском дореволюционном кино,
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